TRAKYA VE RUMELİ HALK MÜZİĞİNDE TANBURA VE TANBURACILAR 


Hüseyin YALTIRIK” 


Trakya ve Rumeli coğrafyasında '“tanbura? sazının kullanıldığı ve tanbura 
ustalarının bu yörelerde varlığı öteden beri bilinmektedir. Tanbura Trakya'da özellikle 
Edirne ve Kırklareli yörelerinde yaygın olarak çalınmıştır. Aynı zamanda Makedonya, 
Hırvatistan, Bulgaristan vb. Rumeli coğrafyasında da tanbura sazına önem verilmiştir. 
Tanburanın ya da daha genel bir adlandırmayla “tambura'nın çalgı bilimi (organoloji) 
açısından kökenlerine yönelik yaklaşımlar konusunda gerek ülkemizde gerekse batıda 
önemli araştırmalar yapılmış ve yapılmaktadır. Bizdeki yani Türk Dünyasındaki 
araştırmalar, bu sazın kökeninin Asya olduğu ve diğer telli çalgıların kökeni gibi teorik 
olarak avcılık amaçlı yay ve oktan kaynaklandığı yönündedir. Bu teori ud için de geçerli 
olup Türklerin günümüzde de yaygın olarak kullandığı ağaç yapımı bu sazlar, batıda tek 
bir terimle “lute?” olarak adlandırılmıştır. “Lute? sözcüğünün de Arapça'da tahta ya da 
odun anlamındaki “Al Ud” dan geldiği hususunda doğulu ve batılı alimler söz 
birliğindedirler. Bununla beraber Almanlar dillerindeki (laut) (ing. loud) sözcüğünün, 
“lute? çalgısının ilk ismi olduğunu ileri sürmüşlerdir.! “Lute? kavramı içinde *ud'un 
öncelikli yeri olmasına rağmen bu çalgımızı konumuz dışında tutarak, batının “lute” 
formu içinde tanımladığı “tanbura” ile ilgili olarak şu tespitlere yer vermek istiyorum. 
Tanburaya en yakın saz isimi “tanbur'dur. Bu saz, Klasik Türk Muziği olarak 
adlandırılan müzik türünün en onemli telli ve mızraplı çalgılarından bir tanesidir. Arap 
ve Fransız yazarlar başta olmak üzere birçok yazar “tanbur? ya da “tambur? sözcüğünün 


etimolojisi üzerinde durmuştur. 


Batı dillerindeki “lute? ile ilişkili olduğu anlaşılan bir yaklaşıma göre tanburu Lut 
Kavmi'nin genç erkeklerinin de kullandığı rivayet edilmiştir. Tarih süreci içinde tanbur 
için Farabi “Horasan Tanburu'; Maraga'lı Abdülkadir “Tabbur-u Sirvaniyan?” ve 
“Tanbura-i Türkü adlandırmaları kullanılmıştır. Kantemiroğlu tanburu Türk Müziği ses 


sistemini açıklamak amacıyla günümüzdeki örneklere uygun olarak izah etmiştir. Türk 





* Dr., TRT İzmir Radyosu THM Ses Sanatçısı — E.Ü. D.T.M. Konservatuvarı Öğretim Görevlisi. 

! Almanlar “lute” teriminin kendi dillerinden çıktığını ve “yüksek sesli? anlamında kullanıldığını iddia 
etmekteyse de bu çalgılardan çıkan seslerin öyle kıyamet kopartacak kadar yüksek ses üretmediği 
açıktır. Kendi müzik geleneklerindeki yüksek sesli çalgılara bile böyle yaklaşmayan Almanların aslında 
pek cılız sesli sayılabilecek Tanbura ve Ud için bu yaklaşımları bize göre pek inandırıcı değildir. 


Müziğinde son zamanlarda tanbur ile isimleri özdeşleşen üstatlar icraları açısından 
önemli izler bırakmışlardır. Bunlardan bazıları: Tanburi Büyük Osman Bey, Tanburi 


İzak, Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan, İzzettin Ökte, Necdet Yaşar, Abdi Coşkun'dur.? 


İngiliz arkeolog Francis Galpin, Mezopotamya'da Sümer medeniyeti üzerine 
yaptığı çalışmalar sırasında “pantur? isminde bir sazın varlığını ortaya koymuştur. “Pan? 
Sümerce “yay”, tur” da “çocuk, küçük” anlamındadır. Bu iki sözcüğün birleşmesinden 
oluşan “pantur?” “yayın küçüğü, küçük yay? anlamındadır. Avcılıkta kullanılan yay 
kirişine zamanla bir ses kutusu eklenerek günümüzdeki ud, tanbur ve tanbura (bağlama) 
tipli sazların ilk şekli oluşturulmuştur. Gürcülerin tanbur'a “panturi” adını vermeleri de 
bu olguyla ilişkilendirilmektedir. İran'da tanbur, tanbura, Orta Asya'da “dombra” ve 
daha çok “kopuz” ve “komuz? olarak adlandırılmıştır. Batıda “lute” terimiyle adlandırılan 
diğer telli sazların ve dolayısıyla tanburanın kökenlerine yönelik batılı teori şu şekilde 


geliştirilmiştir: (Slayf Gösterimi 01) 


Hint, İran ve Türk topluluklarında şekillenmiş olan günümüzde de birçok doğu 
toplumlarında farklı formlarda yapılandırılarak çalınan tanbur (tambur, tembur ya da 
tumbur) batılı araştırıcılara göre “pandur'dan kaynaklanmıştır. Oysa Türkler telli bir 
sazın tınısını belirtmek için “tımbır tımbır? ya da “tonbur tunbur” gibi “onomatope” 
sözcükler kullanmışlardır. Bu nedenle tanburun böylesine bir onomatope sözcük olarak 
Türkçe olduğu kabul edilmektedir. Tanbura sazının da atası olan “kopuz'u tanımlamada 
“içi boş” manasındaki “kova, küfe, kof, kovan, kofal, kaval, kavuz? * gibi sözcükler Türk 
dilinde oldukça eskidir. Tanbura, Yunanlılarda tanbura, -uda benzeyenine lavta-, Güney 
Slovenya dolaylarında tambura, tamburizza, Macar dilinde de tanburika olarak 
adlandırılmıştır. Farklı görüşlere rağmen tanbur ve ud kökeni aynı olup yapım ve 
kullanış özellikleri benzer olan çalgılardır. Yakın Doğu ve Hindistan'daki “tanbur”, 
Rusya'daki o“balalayka', Asya'daki “kopuz”, “komuz' ve “dombra, Güney 
Slovenya'daki “tanbura', Hırvatistan'daki “tanburitza', Çin'deki “pi-pa” (piy-par), “san- 


hsien” ve “gekkin? tipleri, Japonların *biwa” ve “samisen” tipleri, Fas'lıların “genbri” 





? Geniş bilgi için bkz. Özata Ayan, http://Wwww.turkmusikisi.com/ozata, ayan/tanbur. teknik.html 

3 Aydın'ın Kuşadası ilçesinin Güzelçamlı beldesinde meskün Karamanoğlu Aşiretine bağlı Selanik 
göçmenlerinin dillerinde bulunan bu sözcüğü çocukluğumdan beri kullandım. Bu sözcük Güzelçamlı 
Beldesinde yaşayan ve Yunanistan'da Selanik'in Drama'ya bağlı Leftere Köyünden 1924 yılında 
Akdeniz Vapuruyla “mubadil? olarak Güzelçamlı'ya gelen akrabalarım tarafından bilinmekte ve 
kullanılmaktadır. Meselâ ayçiçeğinin içi boş olanlarına “kavuz” denilmeketedir. Kavuz ise Türk Dili 
açısından “Kabuz” ve “Kobuz? olarak kullanışından başka bir şey değildir. 


tipleri ve diğer ülkelerdeki benzer tip çalgıların hepsinin genel olarak kökeni aynı olup 
buna batıda “lute? denmiştir. Söz konusu çalgılar da lut'un farklı kültürlere taşınmış ve 
zamanla şekillenmiş halleridir. Yine batı kaynaklarına göre Lut ailesi iki grupta toplanır: 
1- (Tanbur/Tanbura benzeri) Uzun saplı lutlar 2- (Ud benzeri) Kısa saplı lutlar. Genel 
olarak lutlar ağaç yapımıdır ve ülkeden ülkeye, yöreden yöreye farklılıklar gösterirler. 
Mesela kısa saplı lutlar daha çok Yakın Doğu ve Mısır'da kullanılmıştır.“ 

Bazı lutlar kutu gövdeli olup ayrıca alt gruplara da ayrılırlar: Mısır rebabı (Şair 
Kemanı) tipindekiler; Eski Hint “Ravanastron” tipinde silindirik gövdeli olanlar; Afro- 
Amerikan “Banjo? tipindekiler; Çin'deki “san-hsien? tipinde olanlar. Son iki tip (Banjo 
ve san-hsien) “düz tekneli? olarak da adlandırılmıştır. Bazı lutların sap uçlarında bir 
eğrilik gözlemlenir: Bunlar Theorbo, Mandolin ve Tanbur tipli sazlardır. “Box-necked” 
lutlarda bir kenar duvarını andıran şekilde yapım vardır ve bu da sazın arkasında bir 
kutu varmış hissi verir. Bunlar da daha ziyade Mısıra ait “Koptik? lutlardır. Günümüz ve 
eski tip gitarlar ve *“keman', “gamba” gibi birçok yaylı çalgıların kökenleri ile bu tip 
sazlar “akraba” sayılmaktadır.” 

Yukarıdaki köken teorisine ve konuya dair saptamalardan sonra şimdi de lutlara 
(udların/tanburaların) tarihçesine göz atalım: 

Sir Leonard Woolley, Sümer Kraliyetine ait en eski mezar olarak Kraliçe 
Subbad'ın Ur şehrindeki gömüğünü açtığında, kraliçeye ait ve hizmetinde bulunan 
birçok hanım hizmetçi, uşak, korumalar ve harp çalıcılar ile karşılaştı. Kraliçenin 
yaşadığı dönem ise güvenilir araştırıcı olan 19. yüzyıl Mısırolog J. F. Champollion'un 
19. Yüzyılda yaptığı tespite göre bilinebilen ilk hanedanlık dönemine yani Kral Menes | 
dönemi olan İ.Ö. 3100 yıllarına tekabül ediyordu. (Farklı araştırıcılara göre farklı tarih 
tespitleri de bulunmaktadır). Kraliçenin mezarındaki eşyalar arasında “Harp'ın teknik 
yapımını ve akustiğini tam olarak ilk defa ortaya koyan üçgen köşeli 11 telli örneğine 
rastlandı. Bu tel çekmeli çalgılar türünde en eski ve bulunabilen ilk örnekti. Bundan 
başka Sachs'ın da kitabında belirttiği gibi 100 yıl kadar önce Güney Babil'de 
Bismaya”da bulunan bir vazo üstü süslemesinde yer alan başka bir harp da İ.Ö 2500 yıl 


kadar önce yapılmış olup bu çalgının bilinen en eski örnekleriden birini gösteriyordu. 





4 Geniş bilgi için bkz. Franz Jahnel — Nicholas Clarke. Manual Of Guitar Technology -The History And 
Technology Of Plucked String Instruments-, English Version of Die Gitarre ihr Bau, by J. C. Harvey, 
The Bold Strummer Ltd., London, January 2000, pp.15-30. 
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Kitara, harp ve (Lyre) lir, tel çekmeli çalgıların ilkleri olup hem çalgısal hem de 
şarkılara eşlik çalgısı olarak geliştirilip kullanılmışlardır. Bu çalgılarda farklı sesleri 
üretebilmek için pek tabii kısa ve uzun teller kullanılmış ve bu evreden çok daha 
sonraları Lut tipi çalgılar geliştirilmiştir. Alman Doğu Araştırmaları Kurumu 1912— 
1913 yıllarında Uruk şehrinden (Şimdiki Warka) sağladıkları pek çok kil tablet ve 
plakalar üzerinde Lut çalan insan figürleri ve gayet muntazam resmedilmiş lut 
örneklerine rastlamışlardır. Bu örnekler de İ.Ö. 2400 yıllarına rastlayan gayet biçimli ve 
belirgin lut örnekleri olarak kaydedilmiştir. Çalıcısıyla kıyaslandığında bu lutlar 
ortalama olarak şu yapımdaydılar: Oval şekilli tekne 20 cm. uzunlukta ve 16-18 cm. 
genişlikte olup sap uzunluğu da 70 cm. kadardır. Bu örnek “Barenreiter Ansiklopedisi? 
8. sayı 346. sayfada yayımlandı. 

Amerikalı Hilprecht, Peters, Hayne ve Fisher isimli kazıcılar Nippur şehrinde 
(Günümüzde Niffer) 1888-1900 tarihleri arasındaki kazılarda yıkım esnasında Bel 
Tapınağını buldular. Diğer eşyalar arasında kil yapımı bir poster üzerinde bir kadın 
çoban, lutu ile beraber resmedilmiştir. Bu lut diğer örneklere göre biraz daha küçükçe 
olup çalıcısı kadın çobana kıyaslandığında 17 cm. gövdeli ve 53 cm. saplıdır. Bu da 
Sachs'ın (1932) kitabında 2. sayfada 3. figür olarak yer almıştır. Bu kil tabletler İ.Ö. 
yaklaşık 2100 yıllarında yapılmıştır. İ.Ö. 2600 yıllarından beri Mezopotamya'da 
(Naharina yani İki nehir arasındaki kara parçası) şehirleri olan Babil ve Asur'da 
yaşamaktayken; Akadlar tarafından yerlerinden çıkarılarak zamanla asimile olan 
Sümerler yaşadılar. Müzik bu kara parçasında çok ileri bir gelişme gösterdi ve çalgı 
yapımı ileri teknikler uyguladı. Bu dönemin yazılı kaynakları ve resimlerine dair 
figürlerde gelişmiş farklı formlarda gayet muntazam yapılmış uzun saplı lutlar, üçgen 
yapımlı harplar, kitaralar ve lirler bulunmuştur. Çalgı yapımda teknik gelişmelerin 
takibi konusunda bıraktıkları çok önemli iz, belge ve malzemeden dolayı Sümerlere ve 
Akadlara bu alanlarda ilim açısından çok şey borçluyuz. Tel çekmeli çalgıların yapım 
metoduna dair bilgiler (Türkiye'den çıkarak Ortadoğuya inen) Fırat ve Dicle ırmakları 
arasındaki kara parçasından ve Mısır'ı ilk zaptedenler olarak bilinen Hiksos (Çoban 
Kral) diyarından dünyanın diğer yerlerine yayılmıştır. Bu nedenle İ.Ö. 1700 yıllarında 
bu bölgelerde yaşayan insanlar tarafından uzun saplı Sümer lutları yapılıp çalınıyordu. 
Bu tip lutlar tek ya da çift telli olup üzerinde hiç ağaç çivisi bulunmazdı. Bu lutlar 
“Shaft-lute” stilinde yapılmışlardır. Muhtemelen tellere 10-20 cm.lik kemik ya da tahta 


yapımı mızraplar kullanılarak çalınıyordu. Mızraplar sapın en alt kısmına bir iple 
bağlanıyordu. Gövde badem ya da armut biçiminde olup oval bir yapıdaydı ve görünüş 
itibarıyla yekpare bir ağaçtan (odundan) oyma olarak yapılıyordu. Tellerin bağlanış 
metoduna dair hiç bir bulguya rarstlanmamıştır. Sapın bitiminde bağlanan püsküller ve 
tellerin konumundan Sümer lutlarında tel bağlama tekniğinin hep aynı stilde olduğu 
anlaşılmaktadır. Sonraları bulunan Mısır lutları da bu olguyu kanıtlamaktadır. Fakat 
tellerin alt kısma nasıl bir yöntemle bağlandığı halen bilinmemektedir." 

Ur şehrinin en eski kral mezarlarını kazan Sir Leonard Woolley, Hitit Krallığı 
tarihinin şifrelerini çözmeyi başardı. Anadolu'da aşağı Kızılırmak tarafında Boğazköy 
yakınlarında Alacahöyük'te bulunan İ.Ö. 1400 yıllarından kalma taş kabartmalar 
üzerinde yer alan bir lut örneğini buldu. Burada iki husus dikkat çekmektedir: 1-Gövde 
geleneksel Sümer lutlarına benzemeyip daha çok günümüz gitarlarına benzemektedir. 
Resim, şeklin ayrıntılarını anlamaya imkân vermemektedir. Bu nedenle yekpare yapım 
mı yoksa yaprak yapım mı olduğu belli olmamaktadır. 2- Sazın sap kısmında 
(fretboard) mevcut olup bu diğer Hitit stilinde yoktur. Bu tarz daha ziyade Rus 
“balalayka'larına benzerlik göstermektedir. 

Öte yandan Babil-Asur cıvarında yaşayan Hiksoslular Mısır'ı fethedip İ.Ö. 1700 
yıllarında buralara yerleştiklerinde özellikle uzun saplı lutlar askerlerin çok rağbet 
ettikleri çalgıydı. Hiksosluların 150 yıl süren hükümranlık döneminde bu çalgı en çok 
rağbet edilen çalgı özelliği gösterdi. Mısırlılar kendilerine sıkıntı veren bu Hiksoslular 
yükünü Suriye çöllerine doğru sürüp uzaklaştırsalar da şu üç şey onlarda hatıra kaldı: 
At, iki tekerli araba ve lut. Mısırlılar, firavunlarından kalma mezarlardaki belgelere ve 
resimlere göre o dönemlerde bile harp, flüt kullanmışlardır. Lut ve türevleri daha 
sonraları Hiksoslar tarafından Mısır'a getirilmiştir. Hatta sonraları 120 cm. uzunlukta, 
'üç telli? çeşitli ebatlardaki lutları profesyonel çalgıcılar çalmışlar ve tekneyi zamanla 
30-40 cm. uzunluğa ve 12-18 cm. genişliğe kadar çıkarmışlardır. Şarkıcılar ve dansçılar 
daha kısa iki farklı lut tipini kullanmışlardır. Amerikalı bir araştırmacı Mısır'da İ.Ö. 
1500 yıllarında yaşamış ve zamanının ünlü müzisyeni kabul edilen Har-Mose'nin 
mezarında kazı yapmış ve çok iyi korunabilmiş lutunu ortaya çıkarmıştır. Bu çalgı 
yekpare ağaçtan olup diğer Mısır lutları gibi gövdesi 38 cm. uzunluğunda ve 17 cm. 


genişliğindedir. Sap uzunluğu 65 cm. olup toplam 103 cm. komple uzunluktadır. Döşü 
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tamamen kenarlara tutturulmuş deri ile kaplıdır. Bu lutta da orijinal bağırsak teller 
kullanılmıştır. Tellerin alt ve üst bağlanma yerlerine nasıl bağlandığı gayet açık ve 
anlaşılırdır. Sümerin kullanmadığı gibi bu sazda da ağaç çivi kullanılmamıştır. Tellerin 
rahat titreşebilmesi için de eşik kullanılmıştır. ' 

İÖ. 1450 yıllarından kalma Nakht'ın mezarının duvar resimleri o zaman 
kullanılan müziğin teorisi için fikir vermektedir. Mısır lutlarında Sümer lutlarındaki gibi 
genelde 6 fakat sazın şekline ve yapısına uygun olarak 4 ile 8 arasındaki sayıda ses 
delikleri mevcuttur. 

Asya'ya ait lut kültürü sonraları Endülüs kültürü ile İspanya'ya bu yolla 
Avrupa'ya içlerine doğru taşınmıştır. Oysa bu çalgı Hazar Gölü'nün üst tarafından 
Avrupa'ya tarih süreci içinde göç eden eski Asya kavimleri tarafından “kobza, kobuz? 
gibi isimlerle de taşınıp tanıtılmıştır. Mahmut Ragıp Gazimihal'in Ülkelerde Kopuz Ve 
Tezeneli Sazlarımız isimli eserinde konuyla ilgili oldukça geniş ve ilgi çekici 
açıklamalar yer almaktadır. 

Tekrar tarihe dönecek olursak Sasani imparatorluğu döneminde (İ.S. 226-640) iki 
çeşit udun kullanıldığı gözlenmiştir: Bunlar ud ve tanbur olarak adlandırılmışlardır. Pers 
(İran) kültüründe tanburun uda göre daha revaçta olduğu göze çarpmaktadır. Bu 
dönemlerde İran'da ud tipi zamanla 3 telli silindir “mizhar?” ve genişçe olan 4 telli 
“barbat” çalgılarına dönüşmüştür. Bu çalgılar (ud, tanbur, mizhar ve barbat) da zamanla 
Batı Asya'ya, Türkistan'a taşındı ve oralarda yayıldı. Rebab, udun küçük ebetta 
olanıdır. Hindistan çevrelerinde mızrapla çalınmasına karşın Araplar tarafından yay 
kullanılarak çalınmış olup keman ve türevi olan çalgıların atası olarak kabul edilmiştir. 
Tanburun yayılışı ve gelişimi farklı ülkelerde farklı isimlerle olmuştur. Hindistan'da 
tanbur ve tanbura, Türkistan'ta tek telli kopuz ve iki telli dutar, Perslerde üç telli sitar, 
tanburun en eski formları olarak kabul edilmektedir. Sonraları Balkanlar'da altı telli 
tanburitza ailesi ve Rusya'da Türk çevrelerde 4 telli “domra? ve ardından da 6 telli 
balalayka çalgıları gelişti. Mısır kazılarına ve oradaki manastır kazılarından çıkarılan lut 
tipi çalgılara bakıldığında 4 tip çalgı göze batmaktadır. Bunların 3 tanesinin figürleri 
Barenreither Ansiklopedisinin 5. sayısının 174 ve 176 sayfaları ile 8. sayısının 346. 
sayfalarında yer almıştır. 4. örnek ise New York'ta Mezopotamya Müzesinde 


bulunmaktadır. Sonraları “gitar” için ilk prototip olan bu kutu gövdeli çalgılar İ.S. 4-8 
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YY. arasındaki zamana aittir. Sonraları Sasaniler zamanında (İ.S. 640) Mısır ile yoğun 
ticaret yapan Araplar rebab, tanbur ve udu ticaret ve fetih sebepleriyle 642 den itibaren 
gittikleri Kuzey Afrika'ya taşıdılar. Şurası da muhakkak ki, Araplar müzikte çok 
ustaydılar. Lut ile ilgili en eski detaylı tespitler Kındi (Ölm. İ.S. 862) ve Farabi (Ölm. 
İ.S. 950) tarafından yazılmıştır. Bu kaynaklarda udun sadece 4 telli olduğu ve sapında 
(fretboard) sadece 4 perde (fret) bulunduğu yazılıdır. Çalanı diatonik dizide 20 ses 
üretebiliyordu. Sonraları perde sayısı yediye çıkarıldı. Böylece Perslerin kullandıkları 
dizideki bütün küçük aralıkları verilebildi. Sonraları bir tel daha eklenmesiyle (perdeli 
olanlar haricinde) günümüzde kullanılan biçime geldi. Araplar İspanya'nın güneyini ele 
geçirip (İ.S. 711) Kurtuba şehrini merkez yapınca Arap kültür ve sanatı buralara taşındı 
ve çok ileri bir düzeye geldi. Araplar Beraberinde İspanya'ya ud, rebab ve tanbur'u da 
taşıdılar. İspanya'da 8 — 9. yy.da lut tipi birçok çalgı gelişti ve Güney İtalya'ya da 
yayıldı. Bu zamanlarda rebab hem yaylı hem de yaysız olarak varlığını sürdürdü. Gitar 
çeşitlenmeye ve üzerindeki perde sayısı artmaya başladı. Bu sazlar Avrupa'ya 


Balkanlara, Batı Rusya'ya da yayıldı. 9 


Tanbura 


Tanbura da ud ve rebab gibi Sümerler'den bu yana gelişen, gittiği yerlerde 
farklılaşan ve Batı'da genellikle “lute” olarak tanınan telli sazlardan biridir. Rusya'daki 
balalayka, Ukrayna'daki obandura, Italya'daki mandolin, İspanya'daki gitar, 
Yunanistan'daki Bouzouki, Anadolu'daki Bağlama ve ailesi (Üçtelli, Cura, Divan Sazı, 
Meydan Sazı, Tanbura), Arnavutların çaldığı Çiftelia, Hırvatistan'daki #anburitza veya 
tanburika, Türk Cumhuriyetlerindeki Kopuz, Komuz ve Dombra, İran'daki Dutar ve 
dünyanın farklı yerlerindeki bazı telli çalgılarla benzerliği vardır. Hindistan'da Tambura 
ya da fanpura ile Sitar ve Surbahar çalgıları kastedilir. Tanburanın, tanbur çalgısı ile 
hem isim, hem yapım hem de çalınış özelliği bakımından yakınlığı Türklerin kullandığı 
tanbur ve tanburada çok daha belirgindir. Dünyaya yayılmış ve zamanla toplumlarda 
değişikliklere uğrayarak farklı form ve isimlerle çok benimsenmiş tanbura tipli 
çalgılardan bazıları şunlardır: (S/ayf Gösterimi 02) 


Tanbura, Balkanlar'da genel bir saz ismidir. Günümüzde Balkan ülkelerinde 





SE. Jahnel, age. ss.20—24. 


kullanılan tanburaların bazıları yapım ve çalınış özelliği bakımından Türk tanburalarına 
çok benzediği söylenemez. Bunların bazıları iri ve kolu uzatılmış mandolin yapısında 
olup görünüş ve çalınış itibarıyla Yunanlıların Bozouki (Buzuki) diye adlandırdıkları 
sazlara daha yakındırlar. Balkan ülkelerindeki ve bazı Avrupa ülkelerindeki tanbura tipli 
sazlardan bazı örnekler şunlardır: (Slayt Gösterimi 03) 

Yunanistan'da kullanılan ve buzuki olarak adlandırılan çalgının Türk kökenli olup 
tanburanın değişikliğe uğramış hali olduğu yolunda genel bir kabullenme vardır. Rumeli 
Türküleri ve tanburanın Balkanlar'daki durumu ile ilgili Mahmut Ragıp Gazimihal'in şu 
tespitleri bu bakımdan önemlidir: 


Rumeli halk şarkıları ise, birbirlerinden tefriki pek güç olacak derecede 
karışıktırlar. Mamafih, Bulgar, Sırp, Makedonya, ilh. Halk şarkıları 
dâhilinde bile bugüne kadar galip bir Türk musiki zevkinin izleri 
yaşadığını Garplı mütehassıslar söylüyorlar. Türk akıncısının at 
oynattığı her yere halk türkülerimiz de girmiş ve yerleşmiştir ki 
şöhretleri (oMacar musiki tarihinde iz bırakmıştır. o Balkan 
memleketlerinin “kaval”ları, halk sazları, hep Türklerden alınmıştır: 
Bulgaristan'da “tanbur bulgari”, cenup İslavları nezdinde “tanbura” ve 
“tanburika”, Macaristan'da Bracs Tanburika vardır. Bunlardan 
tanburikanın resmi, (Kurt Zaks)ın “Saz Lugati”nden alıyoruz: 





A 3 gelde 


Eski Türk kopuzunu, “kobza” namı altında (alan) yaşatan memleketler, 
Romanya ve (Ukrayna)dır. Resmini derc ettiğimiz kobza, Berlin 
Musiki Müzesinin tarihi sazlar koleksiyonunda saklıdır; Leyla 
Hanımın, “Saray Hatıraları”nda saraydaki (evvelâh) saz takımlarından 
bahsederken tarifini yaptığı kopuz da budur. 





Hırvat musiki âlimlerinden “(Kohaç)”ın, “Hırvat, Sırp ve Bulgar halk 
şarkılarındaki Türk anasırları, Viyana 1900” ser levhalı hususi tetkik, 
bu yolda her şeyi izah eder: 


Almanca ...... 


Eserin kıymetini artıran cihet, müellifin ihtisas şahsiyetidir: 10 Kânun- 
u evvel 1823 de (neş'ek) Hırvatistan'da dünyaya gelerek Budapeşte ile 
(Leipziğ) konservatuvarlarında çalışmış, ve, (Viymard)da List'in, 
Viyana'da ise (Hanslikjin (Tlabalkan)da bulunmuştur. Cenup 
İslavlarına ait yüzlerce şarkıdan mürekkep muazzam bir mecmuanın 
mürettibidir; piyano refakatlerini de kendisi yazmıştır. Ayrıca cenup 
İslavlarının musikisi, sazları ve nota yazısı hakkında da tetkiklerde 
bulundu. İşte, “Türk tesirlerini” arayan yukarı ki eserini, bütün bu 
tetkik ve tecrübelerden sonra, ve yetmişini mütecaviz bir yaşta 
meydana getirdi. 


Hulasa, Rumeli halk türkülerimizin tetkiki meselesi, şimdiye kadar 
NOTA 


el sürülmemiş, ve tarih, etnografya nokta-i nazarından son derecede 
mühim bir mevzuğu (evlâk) gençlikten (hamiyet) beklemektedir. ? 


M.R. Gazimihal bir başka yazısında Kopuz ile ilgili olarak şunları yazmıştır: 


Dede Korkut, Türkler'in musiki ve hikmet piridir. Kopuzu 
soylamları, yeltemleriyle işler görür. Korkut Ata misilsiz bir 
halk şairi imiş, kobuz ve tanbura çalgılarının mucidi olmuş. 
Kobuzlu baksılar 'ervahlarını çağırırlarken mutlak Korkut 
Ata'dan istimdat ederler. Yine Kırgız-Kazaklar arasında Korkut'a 
ait mevcut bir ananeye göre Kazakistan'da Akmula şehirinden 





? Mahmut Ragıp, Anadolu Türküleri Ve Musiki İstikbalimiz, İstanbul, 1928, ss. 81—83. 


110 fersah mesafede Muncaktı ve Domburalı namında iki ufacık 
dağa, Korkut Ata'nın bu dağlardan birinde tanburasının 
muçağını, ötekinde tanburasını bıraktığı için bu isimlerin 
verildiği o kaydedilmektedir. . Hikâye (ometinlerinde kopuz 
çalgısının adı on dokuz kere geçiyor... Dede Korkut hikâyeleri 
içinde bir de cenk meydanlarında çalınan davul ve boru sesleri 
dikkati celbeder. Davul makamında nekkare ve tavlunbaz 
tabirleri de kullanılıyor. Gerek davul ve gerek nekkare ya boruya 
ya zurnaya refakat eder gösteriliyor; fakat tavlunbazın hep yalnız 
başına çaldığı görülüyor. Davul ile nekkare yalnız bir yerde bir 
arada çalar gösteriliyor. Dede Korkut kitabında vurgulu çalgılar 
yanında çalındığını formül halindeki bir ifade ile gördüğümüz 
burması altın tunç borular veya altın tuç borular daha dikkate 
şayandır.'9 


Tanbura ve bağlamanın terim olarak ilk kullanıldığı yere ilişkin araştırmalar 
yönünden bir tespit Türk ve Batı Musiki Sözlüğünde yer almaktadır. Sözlüğün bağlama 


maddesinde şu satırlar yer almaktadır: 


Türkçe 'çalgı” kelimesi gibi, Farsça “saz” adı da, en geniş anlamıyla 
müsiki aleti demektir. Uzun saplı ve mızraplı halk sazlarının en orta 
boylusuna yalnız Türkçe'de “bağlama” denir. Bursa Müzesi'nin 
kitaplığında 1109 numarada el yazması bir yurt gezisi kitapçığı görüp 
bazı satırlarını defterime not etmiştim. Türk darb ifadesini Türk Müsikisi 
ikamda Darb-ı Türki olarak adlandırılmıştır. Kelime mânâ itibarıyla 
doğru olabilirse de selika itibariyle yanlıştır. Bu, adeta Bab-ı Âli'nin Âli 
bab yazılışına benzer. "Darb-ı Türki usulünde bulunan ve lisanı etrâkde 
bağlama ve bulgari tabir olunan sazı çalan kayabaşı türkücüleriyle zaruri 
ülfet..." (S.33) edildiğini, küçümseyerek yazıp geçiriyor. Bağlama adının 
iki yüz sene önceleri yalnız Türkmen ve Yürük aşiretlerimiz arasında 
kullanıldığını galiba ilk olarak bu kayıttan öğrenmiş oluyoruz. De 
Laborde'un elde edip Paris'te aynı yıllarda çıkardığı bağlama tarifi (ad ve 
tipiyle) şimdiki bağlamanın aynıdır (1780). İsim, sazın sapındaki perde 
bağlarından, yani destan teriminin Türkçe'sinden geçmedir. Saz 
boylarının halk elinde en çok kullanılanı bu olduğu için hâlâ da tercih 
edilişi kıdem derinliğiyle izah edilebilir. Şeklen “kopuz (colachon) ile 
birdir: “Kolca kopuz'un kiriş telleri yerine madeni teller bir yenilik 
halinde bağlandığı asırdan itibaren kopuz adı yerine Anadolu'da 
“bağlama” sıfatının kaim olduğu ihtimali ayrıca düşünülebilir (Takriben 
XIV. yüzyılda). - Laborde, “Bağlama veya tambura? diyerek, “sevuri' 
(yani çöğür) ile mukayesesini de yapıyor. Dede Korkut hikayeleriyle 





9 Mahmut R. Kösemihal, "Dede Korkut Hikâyelerindeki Musiki İzleri", Ülkü, C. 12, S. 69, 2 teşrin 
Eylül 1938, ss. 394 — 397. 
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alâkâlı metinlerde bu ozanlar atasının elinde kolca kopuz bulunduğu ve 
bir fıkrada “fambura'nın onun tarafından icat edildiği rivayet edilir. " 


Kopuz ve tanburanın Balkanlar'da hem de bu isimlerle yan yana iç içe yaşadığı bir 
gerçektir. Gazimihal'in tespitleri Batılı âlimlerin tespitleriyle hemen hemen aynı 
çizgidedir. Bir farkla ki, Gazimihâl “tanbura” yerine Farabi'nin yazımıyla “tunbura ya da 
“tonbura? telaffuzunu önerir. Bunun için gerekçe de belirtir. 

Rumeli ve Balkan coğrafyasında Türk tanbura ustalarının ellerinde günümüze 
kadar yaşayan tanburanın artık Türkler açısından çalıcısı ve yapıcısı pek kalmamıştır. 
Oysa bir zamanlar Hırvatistan'da bile “Tanburitza” toplulukları kurulmuş ve gelenek 
halinde birlikte çalıp söylemeyi devam ettirmişlerdir. Örnek olarak 1988 yılında TRT 
adına katıldığımız EBU Avrupa Yayın Birliği Halk Müziği Festivaline HRT (Hırvat 
Radyo ve Televizyon Kurumu) daha çok orta boy İspanyol gitarlarından oluşan bir 
“Tanburitza Orkestrası” ile katılmışlardır. Adını tanburadan alan bu toplulukların 
tanburaları zamanla formca değişiklikliğe uğradıkları ve belki bazı ihtiyaçlardan dolayı 
İspanyol gitarının küçük olanlarını da orkestraya kattıkları gözlenmiştir. Bu nedenle 
toplulukta tanbura ailesinden olup farklı ebattaki bazı telli çalgılar yer almaktadır. 
Bisernica, Brac, Çelo-Malo, Berda ve Bulgariya bunlardan en başta gelenleridir. Bu 
toplulukların içinde Türk tanburası denebilecek tek çalgı Bosna dolaylarında yaygın 
olup zamanla Slovenya'ya taşınarak tanburitza orkestrası içine giren Samicadır. Samica 
aynı zamanda Güney Macaristan'da da bilinip çalınmaktadır. 

“Tanburitza? toplulukları çeşitli etkinliklere katılarak varlıklarını günümüzde de 
sürdürmektedirler. Tanburitza topluluğunda yer alan müzisyenlere “tanbritzar' 
denmektedir.'? Tanburitza topluluklarında yer alan bulgariya ve tanburitza çalgılarının 


sistematiği şöyle ortaya konmuştur:'” 


Bulgaria 





1! Türk Ve Batı Musikisi Sözlüğü “Bağlama” Maddesi, Bkz. http://Wwww.turkmusikisi.com 
2 Bkz. http://www.tresnjevka.net/engtamb.htm 
3 Bkz. http://www.tresnjevka.net/tambure/tambura jpg 
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Trakya'da Tanbura ve Tanburacılar 


Trakya ve Rumeli halk müziğinde Tanbura sazımız adeta Tanburacı Osman 
Pehlivan ile özdeşleşmiştir. Türk halk müziğinin kaynak kişilerinden biri olan 
Tanburacı Osman Pehlivan 1847'de Tırnova'da doğmuştur. Balkan Savaşı sırasında 
ailesiyle birlikte İstanbul'a yerleşmiştir. Müziği ilk kez babasından dinlemiş ve çocuk 
yaşta saz çalmaya başlamıştır. Gençliğinde pehlivanlığa merak sarmıştır. Zamanın çok 
iyi ağır sıklet güreşçilerinden biri olduğundan kendisine “Pehlivan? sıfatı verilmiş ve bu 
sıfatla anılır olmuştur. Çok renkli bir kişiliği olan Tanburacı Osman Pehlivan 
tanburasında çok usta olmasının yanında birçok başka işle de uğraşmıştır. Sazı ve 
sohbetiyle daima sevilen biri olmuştur. Atatürk'ün sofrasında bulunup Rumeli 
türkülerini söylediği ve şakalaştığı bilinmektedir.!* Anekdotlara konu olabilecek kadar 
boğazına çok düşkün olması Ali Tanbura'cı'nın anılarında da yer almıştır. Osman 
Pehlivan'ın tanburasını 'Re' karar perdesinde ve “bozuk düzende” çaldığını Mustafa 
Hoşsu anılarında tarafımıza anlatmıştır. Ali Tanburacı da aynı düzen ve “Re karar 


sesi'ni kullanmıştır. 


Osman Pehlivan çeşitli mekânlarda ve radyoda çalıp söylemiş ve halka mal olmuş 


bir kimse olarak tanınmaktadır. 1942 yılında vefat etmiştir. 





Tırnova'lı Tanburacı Osman Pehlivan 





"© Geniş bilgi için bkz. Yard. Doç. Dr. F. Reyhan Altınay. Cumhuriyet Döneminde Türk Halk Müziği, 
Balçova Kaymakamlığı, Meta-Basım, İzmir 2004, 5.28, 29. 
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Tanburacı Osman Pehlivan, Macar Müzikolog Bela Bartok, Adnan Saygun ve 


beraberindekiler ile—-1936 
Edirne'li Tanburacılar 


İsmail Hakkı Soyyanmaz, Rumeli Serhat Türküleri Antolojisine Giriş isimli 
kitabının 57. sayfasında tanburacı ustaların eskiden Tanzimat Devrinde Semai 
kahvelerinde toplanarak aynı Anadolu âşıklarının atışma yaptıkları gibi karşılıklı mani 
atıştıklarından bahseder: 


İki tanburacı veya bir tanburacı eşliğinde iki veya daha fazla şairin karşılıklı 
olarak birbirlerine vezin ve kafiyeli maniler söyleyerek günün durumundan 
güldürücü ve düşündürücü mizahlar söylemeleri ile olunurdu. Semai şairleri 
halk tabakasından olmayıp kültürlü kişiler idiler... Önce tanbura ile Semai 
Peşrevi yapılır... 

Soyyanmaz, kitabında bu atışma geleneğinin detaylarını vermektedir. Semai 
âşıkları, Koşma âşıkları ve Divan âşıklarının birbirlerinden ayrı olduğunu, tanburacı 
ustaların Divan çalıp söylemeyi sonradan öğrendiklerini belirtmektedir (Soyyanmaz, 
57). “Bozuk” sazı ile ilgili olarak bu sazın Anadolu merkezli olduğunu ancak 
günümüzde artık bulunmadığını, akınlarla beraber Rumeli'ne taşındığını ve oralarda 
çalındığını bahseder (Soyyanmaz, 85). 

Soyyanmaz, tanburacılar arasında her birinin aynı türküyü çalıp söyleyemediğini; 


harplere katılmış ya da kabadayı, pehlivan vb. olarak ün yapamamış olanların bu 
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özellikleri taşıyanların yanında tanbura çalmak değil konuşma bile yapamadıklarını 


belirterek geleneğe bağlı bir hiyerarşinin varlığından bahseder (Soyyanmaz, 136). 


Günümüze doğru seri imalat anlayışının özellikle standartlaşma yoluna giden “bağlama? 


olgusu tanburayı ve tanburacılığı zamanla olumsuz etkileyip bu sazın artık 


kaybolduğuna ve çalıcısının da kalmadığına işaret eder (Soyyanmaz, 137). 


Trakya ve Rumeli'de tanburasını çalarak artık geçmişe mal olmuş ustalar 


şunlardır: 


1- 


10- 


Tabağna'lı Hafız Mehmet Ali (Bu zat o zamanın medresesinden - 
günümüzde üniversiteden- mezundur. Osmanlı-Rus savaşında 35 yaşında 
olan Tabağnalı Hafız Mehmet Ali iki ayrı padişah tarafından cezaları af 
olunarak saraya davet edilmiş, Kayser Wilhem tarafından bahşiş verilip 
Almanya'ya davet edilmiş ve ünü Cezayir'e kadar duyulmuş bir silahşör 
olarak tanınmıştır. Osman Paşa Marşı, Uyan Sultan Aziz Uyan, 
Acemaşiran Divanın güfte ve bestesi ile Hapishane İçinde Yakılır Gazlar 
Türküsü ile beraber başkaca eserleri olduğu belirtilmiştir). 'Ö 

Küçük İhsan (Tanburi Cemil Bey bu kişiyi saraya “Üstad? diye takdim 
etmiştir. Medrese (üniversite) mezunudur. 

Müftünün oğlu Hilmi Bey (Küçük İhsan ayarında olup birbirlerini 
kıskandıkları belirtilmiştir. ) 

Tanburacı Osman (Sazına âşık olduğu için verem olup genç yaşta öldüğü 
rivayet olmuştur. Askeri okul bitirmesine rağmen kılıç kuşanamadan vefat 
etmiştir. ) 

Karakaş Mehmet (Doğu cephesinde esir olunca, asker matrasından yaptığı 
curası ile Moğolistan'a kadar gitmiş olup kabadayı olarak ünlenmiştir). 
Köstebek Mehmet (Çalışı kadar tanbura yapımı ile de anılmıştır. ) 

Kâşif ve Ruşit kardeşler (Üstün çalışlı kimseler olup İstanbul'a 
taşınmışlardır) 

Muhsin (İstanbul”a taşınmış olup Neyzen Tevfik ile dostluğu olmuştur). 
Saraçhane'li Hüsnü (Ahenkli tazene vuruşları ile tanınmıştır). 


Tatar Sadık (Ahenkli tazene vuruşları ve yanık taksimleri ile tanınmıştır). 





5 Bkz. İ. Hakkı Soyyanmaz. Rumeli Serhat Türküleri Antolojisine Giriş, Eser Matbaacılık, Edirne, Mart 
2003,C.15s.137—-138. 
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11- Telgırafçı (Teyfik)Tevfik Çavuş ve Oğlu Hayri (Çalışları Muhsin ayarında 
kabul edilmiştir) 

12- Küçük Muratça (Kabadayılığı ile ünlü olmuştur. Hapishane alışkanlığı 
olarak tazene kullanmayıp fiske ile çalmıştır) 

13- Pamukçu Süleyman (Sesinin çalışından daha iyi olduğu belirtilmiştir). 

14- Bademlikli Pomak Ahmet (Tanbura yaptığı ve çaldığı belirtilmiştir). 

15- Kadı İsmail (Taksimleri ve özellikle gazelleri ile ünlenmiştir). 


16- Kara Niyazi (Muhsin ve Kâşif ayarında sayılmıştır). 


17- Kara Emin (Kendine özgü bir tazene vuruşu olup başpehlivanlık yapmıştır. 
Sazında çok iyi olmasa da dinletebildiği belirtilmiştir. Kabri Adalı Halil ile 
beraberdir). 


18- Kırlangıç Bayırından Emin (Çalışları Kâşif ve Ruşit ayarında olduğu 
belirtilmiştir). 


19- Remzi (Hapishane alışkanlığıyla tazene kullanmayıp Muratça gibi fiske ile 
çaldığı belirtilmiştir). 


20- Balıkçı İsmail ve Ağabeyi Şaban (Şaban'ın ölümünden sonra Karakaş 
Mehmet'in yanında bulunması ve Küçük İhsan'ın çırağı olması nedeniyle 
Sandıkçı'nın yanında “baş tanbura” olduğu ve taksimlerinin arasına askeri 
boru nağmelerini sokup gözleri görmeyen Sandıkçı?'ya gördüklerini ihtisas 


ettirdiği belirtilmiştir). 
21- Kıyıcı Fehim (Çalışları Balıkçı İsmail ayarında olduğu belirtilmiştir). 


22- Kırkiliseli âşık Ali (Kırklareli'nde ikamet ettiği için zaman zaman 
Sandıkçı'nın tekkesine uğradığı ve çalışının da Balıkçı İsmail ile denk 
olduğu belirtilmiştir). 


23-Talat Efendi (Taksim, Semai ve Koşma dışında türkü çalmadığı 
belirtilmiştir). 


24- Fuat Efendi (Çalmaktan çok tanbura yapıcılığı ile anılmıştır. Son tanbura 


yapım ustası olduğu belirtilmiştir). 
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25- Çarkçı Sabri (Çalışı Kıyıcı Fehim ayarında olduğu belirtilmiştir). 


26- Saman Kâtibinin Sabri (Kendine özgü tazenesi olduğu ve İstanbul'a gidice 


Radyoda Tanbur çalmaya başladığı belirtilmiş). 


27- Berber Halit (Saman Kâtibinin Sabri'nin çırağı olup Radyoda Tanbur 
çalmaya başladığı belirtilmiş). 


28- Saraçhaneli Fehim (Tatlı tazenesi, taksimleri ve hisli türküleri ile 


anılmıştır). 


29- Mustafa Çavuş'un Şükrü (“Değişik Düzen? tanbura kullananların en genci 
ve sonuncusu olup İ. Kakkı Soyyanmaz'ın da ustalarından biri olmuştur. 
Küçük İhsan ve Osman derecesinde işlek parmakları ve tazenesi olduğu, 
Mizahi türküleri, oyun türkülerini ve yeni duyduklarını ustaca çalaıp 
söylediği belirtilmiştir. Radyo devrinden sonra onun da çalışının 


sonlandığı belirtilmiştir). 


30-İ. Hakkı Soyyanmaz (1920 Edirne doğumludur. Babası savaş malülü 
Sandıkçı lakaplı Mehmet Soyyanmaz, annesi Yorgancı lakaplı Havva 
Soyyanmaz'dır. 1948 yılında Edirne Erkek Sanat Enstitüsü Ağaç İşleri 
Bölümünden mezun olup çeşitli okullarda öğretmenlik yaptı. Edirne'de 
folklor, müzik ve çalgı yapımında ünlendi. Edirne'de Türk kültürüne ve 
bilinmeyen kültürel değerlerin açığa çıkarılmasına büyük katkılarda 
bulunarak alanında eserler verdi. Bağlama ailesinin bütün çalgılarını 
çalabilen oSoyyanmaz, üfleme ve yaylı çalgıları da ustalıkla 
çalabilmektedir. Edirne'nin Tanbura ustalarına tanbura sazı yapan ve 
tanbura da çalan Soyyanmaz halen Edirne'de yaşamakta ve eserler 


vermeye devam etmektedir.) 


Bunlardan başka Edirne'de zamanında tanbura çalan başka amatör kimselerin de 


varlığı bilinmektedir. 
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Edirne”de Tanbura ve Tanburacılar (İ. H. Soyyanmaz”dan) 


Saz isimleri konusunda ilginç yaklaşımlar öneren Soyyanmaz “çoğur? sazına eşlik 
ettiği için curanın cura, tanbur çalgısına eşlikten dolayı da tanburanın #anbura olarak 
isimlendirildiğini ileri sürer. Bağlama ailesinin diğer sazları için de benzer yaklaşım 
önerir.!9 Bununla beraber (Tanbura — Bozuk) diyerek bu sazların aynı sazlar olduğunu 
belirtir. Tanburanın günün belli vakitlerinde (Hindistan Ragalarında olduğu gibi) 
dizi/makam etkisinin değişken olduğuna inançtan dolayı sürekli akort değiştirildiğini ve 
bu nedenle de “bozuk akort? ya da “bozuk düzen” sözünden dolayı bu sazın adının 
“bozuk” olarak yayıldığını belirtir. Bu olguyu bir şema ile açıklamaya çalışır. !” 

Tanbura çalgısı bağlama ailesinde ebatı ve akort sistemiyle birlikte tel özelliği ile 
de dikkat çekmiştir. En çok tanınan icra ustalarının başında Tanburacı Osman Pehlivan 
ve onun da dostu Kırklarelili Ali Tanburacı gelmektedir. Soyadını bu çalgıyı 
çalmasından alan Ali Tanburacı Kırklareli'nin yetiştirdiği değerli bir kaynak kişidir. 
1981 yılında yaptığımız röportajda bize tanbura sazı ve eski ustalarla ilgili bilgiler 
vermiştir. Ustadan çırağa yöntemiyle tanburayı öğrenen ve eski ustalarının çalış stilini 
muhafaza eden Ali Tanburacı bu alanda ölümüne kadar tanburasını elinden 
düşürmemiştir. Muzaffer Sarısözen, Halil Bedii Yönetken, Rıza Yetişen'in 1947 
yılındaki kayıtlarından başka Nida Tüfekçi ve en son olarak da Hüseyin Yaltırık bu 
ustanın sesini ve tanburasını kaydetmişlerdir. Âşık Ali Tanburacının âşıklığı Anadolu 
âşıklık geleneği dışında olup tamamen halkın ona ve tanburasına sevgisinin bir 
ifadesidir. Ustadan çırağa bir yolla tanburayı öğrenmiş ve yıllarca çalmıştır. 


Kırklareli'nin en eski halk türküleri kaynağı ve derleyicisidir. Kırklarelindeki Halk 





9 Bkz. Soyyanmaz, age, s. 145. 
7 Bkz. Soyyanmaz, age, s. 43, 44 
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Müziğinin bilinmesi ve ortaya konulması bakımından çok büyük gayretleri olmuştur. 


Âşık Ali Tanburacı ve Tanburaları 





Kırklareli'li Âşık Ali Tanburacı 


Ali Tanburacı'dan en son iki adet tanbura kalmıştır. Bunlardan kullandığı son 
tanbura oldukça büyük ebatta, hatta tanburanın alışılmış ölçülerinin oldukça dışında 
sayılır. Sazın göğsü tanburlardaki gibi hafif çökük ve eşiğin de bu nedenle yüksekçe 
olduğundan bu saz sertçe bir tını vermektedir. Bu haliyle ve Ali Tanburacı'nın çalış 
tavrıyla dinlendiğinde bu saz tanbur ile bağlama arasında bir tını hissettirmektedir. Bu 


sazın ölçüleri şöyledir. 
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Burgu sayısı: 7 

Mevcut tel sayısı: 6 

Perde sayısı: 19 

Boyu: 113 cm. 

Döşünün eni (en uzun yeri): 20.05 cm. 

Döşünün alt eşik hizasından eni: 20 cm. 

Sap eni: 3 cm. 

Gövdenin yerden yüksekliği (döşü göğe bakar durumda): 21 cm. 
Yapım materyali: Dut ağacından oyma ve dut sap ekleme. 


Gövdenin ve sapın dış rengi: Siyah 
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Ali Tanburacı Vahit Lütfi Salcı ile Birlikte 


Ali Tanburacı ölümüne yakın gerçek anlamda bir tanbura yapmış fakat daha 
tellerini ve eşiğini takıp çalmak nasip olmadan geçirdiği felçten sonra vefat etmiştir. En 
son çaldığı sazı ve yeni tanburası Kırklareli'nde matbaacılık yapan Rasim Savaş 


Ergüven'de hatıra olarak saklanmaktadır. Bu tanburanın fotoğrafı aşağıdadır: 





Ali Tanburacı'nın Yaptığı Son Tanburası 


Âşık Ali Tanburacı ve Kırklareli Halk Müziği isimli kitapta Tanburacı şu satırlarla 


kendisine türküleri ve tanbura çalmasını öğreten ustalarını açıklamaktadır: 
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Bu halk türkülerini bize öğreten Kırklareli'ne gelmiş olan meşhur Tuna saz 
ve söz şairlerinden Kara İsmail Ağa'dır ve Kırklareli'nde ölmüştür. Bunun 
çırağı Arif Ağa'dır. Bunun da çırağı benim ustam Halil Çavuş”tur.'8 





14 Ağustos 1947 tarihinde Ali Tanburacı'dan yapılan derlemeye ilişkin “Derleme 


Fişi?nde ustası Kahveci Halil Çavuş'un ismi geçmektedir. 





"8 Bkz. Hüseyin Yaltırık, Âşık 4li Tanburacı ve Kırklareli Halk Müziği, Meta Basım, İzmir 2004, s. 43. 


22 





Ali Tanburacı”'nın Tanbura Ustası Kahveci Halil Çavuş (Yukarıdaki derleme fişi 
bilgisine göre yaklaşık olarak D.T 1868 - Ö.T. 1929) 
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